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Frauen sind im offentl/ichen Raum eklatant
unterreprasentiert. Das gilt erst recht fir Fraven aus
sozial benachterligten Schichien. Was also bedeutet
es, e/n sogenanntes ,Stadtoriginal“ nev zu entdecken?
Das Bersprel des Metta-Cordes-Platzes.

Ein winziges Stuck Innenstadt heil3t
seit dem Beschluss des Bremer Senats vom 22.
Februar 2022 offiziell Metta-Cordes-Platz. Ein
kleines Trapez, gerahmt von Knochenhauer- und
Carl-Ronning-StraBe, kaum 120 Quadratmeter groB.
Was kann eine so beschrdnkte Fldche leisten - als
physischer Ort, als Diskussions-Anlass, als ,Nuk-
leus” - fir was?

Die Themenstrdnge, die sich auf diesem
Dreieck am Rand der Bremer Innenstadt kreuzen
und verbinden, sind vielfdltig. Es geht um die ek-
latante Unterreprdsentanz von Frauen im 6ffent-
lichen Raum, was insbesondere fir Frauen aus
unterprivilegierten gesellschaftlichen Schichten
gilt. Es geht um strukturelle Altersarmut, insbe-
sondere von alleinstehenden dlteren Frauen. Es
geht um die Wertsetzung und Nutzung von dffent-
lichem Raum, insbesondere im Spannungsfeld
des Konflikts ,Raum fiir Autos versus Raum fiir
Menschen®.! Da alle diese Themen zum politischen
Bildungsauftrag der Heinrich-Ball-Stiftung Bremen
gehdren, hat sie 2020 in Gestalt eines ,Blrgeran-
trags” die Platzgestaltung - und -benennung in die
Wege geleitet. Einen Birgerinnenantrag zu stellen,
war behordlicherseits nicht vorgesehen.

Metta Behrens, spdter Cordes, geboren
1815, kam als Bauernkind aus dem Bremer Umland,
aus dem Dorf Oberneuland, nach Bremen, wo sie
als Hausangestellte arbeitete. Andere okonomische
Uberlebensmdglichkeiten fiir alleinstehende Frauen
waren rar. Mit 27 Jahren, fir damalige Verhdltnisse
eher spdt, heiratete sie den Zigarrensortierer Karl
Cordes. Nach 18 Jahren Ehe, in der Metta Cordes
funf Kinder gebar, starb Karl Cordes. Als 44-jdhrige
Witwe stand Metta Cordes 6kanomisch wieder vor
dem Nichts, da die lange Krankheit ihres Mannes
die kdrglichen familigren Ressourcen restlos ver-
braucht hatte. Was in den weiteren Jahrzehnten
ihres Lebens geschah, welche Initiativen Metta
Cordes entwickelte und wie sie als ,Stadtoriginal
pittoreskisiert wurde, soll spdter dargestellt werden.

Zundchst bedarf es einiger nichterner
Zahlen: In Bremen gibt es 5.310 StraBen, Wege
und Pldtze. 97 von ihnen sind nach Frauen be-
nannt.? Setzt man diese zweistellige Zahl in Bezug
zu allen Bremer StraBen, Wegen und Pldtzen, die
nach Personen benannt sind, 1.005, wird deutlich:
Bei nicht mal einem Zehntel aller ehrenden Benen-
nungen wurden bzw. sind Frauen adressiert.® Al-
lerdings konnte das auch als immenser Fortschritt
interpretiert werden: Vor 1945 gab es in Bremen
lediglich funf nach Frauen benannte StraBen.#

Ausgangspunkt der Idee, Metta Cordes
als Platz-Patronin vorzuschlagen, war ein Kunst-
werk. Die Bildhauerin Christa Baumgdrtel schuf
1987 ihre Mudder Cordes-Figur, platziert an der
Abzweigung der Carl-Ronning- von der Knochen-
hauerstraBe. Dort steht sie etwas vergessen,
gelegentlich in Gesellschaft von einigen Millton-
nen aus der benachbarten Gastronomie. Dabei ist
die Entstehungsgeschichte dieses Denkmals, das
Metta Cordes in Begleitung ihres legenddren Esels
Anton zeigt, eine besondere: Die Statue ist ein
Geschenk an die Stadt Bremen, gestiftet von einem
Urenkel der Metta Cardes, Karl Engelland. Der hatte
es als Bauunternehmer bis zum Senator h.c. der
Bremer Hochschule gebracht.®

Mit Christa Baumgdrtel erhielt eine
junge Kunstlerin den Gestaltungsauftrag, die erst
ein Jahr zuvor ihr Studium bei Waldemar Otto an
der Hochschule fur Kunst und Musik in Bremen
abgeschlossen hatte. Ihre Mudder Cordes war
der Auftakt zu zahlreichen weiteren skulpturalen
Interventionen im offentlichen Raum: u.a. zu den
Bremer Stadtmusikanten als Bronzestatue an der
Petrikirche in Riga, zum Grafin-Emma-Denkmal in
Bremen-Burglesum, zu Mann und Frau in den Bre-
mer Wallanlagen und zum Wilhelm Kaisen-Denk-
mal, ebenfalls in den Wallanlagen, nur wenige hun-
dert Meter von der Mudder Cordes entfernt. Was fur
den Kaisen und die Cordes aus der Werkstatt von
Christa Baumgdrtel gilt, gilt fur alle skulpturalen
Darstellungen von Frauen in Bremen: Sie bendtigen
keinen Sackel - jedenfalls keinen, der sie Uber die
Betrachtenden erhebt. Sie begnlgen sich samt und
sonders mit einer Begegnung auf Augenhche.®



004 [

Diese Beobachtung fuhrt zur Frage nach
einer zweiten nichternen Zahl, die die Initiative flr
den Metta-Cordes-Platz in einen Kontext setzt: Wie
viele Denkmadler gibt es im Bundesland Bremen,
die Frauen gewidmet sind? Konkreten Frauen, nicht
abstrahiert als ,Musica®, ,Tanz" oder ,Schicksals-
gottin“, wie im Burgerpark zuhauf als Dekoration
vorhanden? Die Antwort ist amtlicherseits nirgends
zu finden, obwohl staatliche Kulturpolitik jo gut
beraten wdre, eine solche empirische Grundlage
ihrer Forderpolitik zu haben. Frauke Beeck zufolge,
die sich mittels des Mediums Spraybild intensiv mit
den Bremer ,Frauensleuten” auseinandergesetzt
hat?, lautet die Antwort: acht. Mitgezdhlt ist hierbei
schon der Spuckstein, mit dem Gesche Gottfried im
Nachgang ihrer Hinrichtung 1831 auf dem Bremer
Domshof geschmdht wird. Selbst inklusive die-
ser Anti-Ehrung gibt es also nur acht 6ffentliche
Fokusse auf das Wirken von Frauen. Im Mdrz 1994
gab es allerdings kurzzeitig einen weiteren Fokus:
Da wurde der vor dem Bremer Rathaus stehen-
de Raland als Frau verkleidet. Hatte der Bremer
Frauenstreik, durch dessen Dynamik die ,Rolan-
dine” entstand, zehn Jahre spater stattgefunden,
hdtte es immerhin das erste und einzige weibliche
UNESCO-Weltkurerbe gegeben.

Die zeitliche Zuordnung der acht origi-
ndren Frauendenkmadler gibt einen Hinweis auf
die Notwendigkeit 6ffentlicher FordermaBnahmen.
Denn die Hdlfte dieser Denkmadler entstand in den
anderthalb Jahrzehnten, in denen Bremen ein
haushalterisch hinterlegtes Programm fur Kunst
im offentlichen Raum unterhielt. Es war die kurze
Zeitspanne zwischen 1973 und dem Ende der
1980er-Jahre, die bundesweit zundchst so singuldr
war, dass der Begriff der ,Kunst im offentlichen
Raum*® als bremische Begriffspragung fungieren
konnte.

Wenn Frauen schon nicht dargestellt
werden, stellt sich die Frage, ob Frauen darstellen
durfen: Wie viele der dauerhaft in Bremen exis-
tierenden Kunstwerke im offentlichen Raum - es
handelt sich um etwa 480 - wurden von Frauen
geschaffen?® Auch diese Statistik muss erst noch
erstellt werden. Aber die Schnittmenge beider
Fragestellungen ldsst sich, qua quantitativer Uber-
sichtlichkeit, leider leicht beantwaorten: Von den

acht Bremer Frauendarstellungen wurden drei von
Frauen geschaffen. Zwei von Christa Baumgdrtel
(Emma von Lesum und Metta Cordes] und eine von
Clara Rilke-Westhoff - deren Buste ihrer Freundin
Paula Modersohn-Becker allerdings 108 Jahre

auf die Aufstellung im Grinzug hinter der Bremer
Kunsthalle warten musste.”

Die weibliche Singularitdt und Sockel-
losigkeit kontrastieren in Bremen insbesondere
mit der luftigen Hohe, in der sich Otto v. Bismarck
vor dem Dom bewegt. Auf einem Unterbau, der
mindestens flr finf Sockel weiterer Geschlechts-
genossen gelangt hatte, steht, bevor ganz oben der
Kanzler kommt, zundchst noch ein Pferd, das man
durchaus als mobilen Alltagssackel des damaligen
Mannes begreifen kann. Fakt ist, doss Bremen
den einzigen reitenden Reichskanzler beherbergt
(iberall sonst steht Bismarck, besonders gern
in Turmgestalt), und dies erinnert an einen noch
weit bemerkenswerteren Umstand: Selbst auf der
Ebene der Staatenlenker:innen gibt es nur eine
Frau, die 6ffentlich reiten durfte: Maria Theresia,
immerhin Kaiserin von Osterreich. Doch auch ihr
offentlicher Denkmalsritt wdhrte nur 24 Jahre: 1921
wurde ihr in Bratislava errichtetes Denkmal schon
wieder abgerissen.'® Eine MaBnahme, die auch fir
den Bremer Bismarck in Betracht zu ziehen wdre:
Je groBer die Hohe, desto interessanter der Sturz.
Denn selbst camoufliert als Ottilie v. Bismarck bzw.
Bismarckine wirde man dieses steilaufragende
Stein-/Bronze-Konglomerat nicht vermissen.

Wenn selbst gekronte Frauen in aller
Regel nicht reiten dirfen, stellt sich wiederum eine
weitere Frage: Was miissen Frauen denn tun, um
flir denkmalwiirdig befunden zu werden? Sie miis-
sen sich, siehe oben, entpersonalisieren. Dann
diirfen sie liegen, wie Gerhard Marcks ,Agina“ in
den Wallanlagen. Diirfen auf einem Schwan knien,
wie Bernhard Hoetgers ,Eva“ in der Béttcherstra-
Be. Dirfen dort auch der ,Abend*, die ,,Jugend*,
die ,Schreitende* und die ,Ddmmerung” sein. Sie
diirfen oder miissen als Kriegerwitwe fir heroi-
schen Patriotismus stehen, wie die von Ernst Gor-
semann geschaffene Figur ,Mutter und Kinder*
auf der Altmannshdhe. Kurz: Sie diirfen Sinnbild
sein. Sie diirfen gar als Germania, Justitia oder
auch Bavaria daherkommen, als Allegorie eben,



nicht als reale Einzelperson. Und das gilt durchaus
auch fur das andere soziale Ende des allegori-
schen bzw. typisierenden Spektrums: Trimmer-
frau, Waschfrau, Moorfrau, Melkerin, Krugtrdgerin,
Marktfrau - womit wir zurlick zu Metta Cordes
gelangt sind, der eine ambivalente Rolle als Bremer
,Stadtoriginal* zugebilligt wurde: ein Individuum
zwar, aber stark schematisiert durch die Schablone
der Volkstimlichkeit“.!* An dieser Stelle also gilt
es, mehr Uber ihr tatsdchliches Leben zu erfahren.

Auf bildlicher Ebene ist die Quellenla-
ge Uberschaubar: ein einziges Foto existiert, das
Metta Cordes auf ihrem Gespann zeigt, fotografiert
ohne Zustimmung der Gezeigten aus einem Fens-
ter heraus. Metta Cordes mochte nicht fotografiert
werden. ,Se wurd fiinsch un patzig”, wenn das
jemand versuchte, berichtet Georg Droste, der
blinde Korbmacher, der 1908 eine Schreibmaschine
fur Blinde bekam und daraufhin als plattdeutscher
Schriftsteller mit Achtern Diek und den Ottjen
Alldag-Bdnden bekannt wurde.'2

Mit Metta Cordes hatte Droste die ur-
springliche Art des Broterwerbs gemein: Straen-
handel. Moglicherweise nutzte Metta Cordes sogar
Drostes Korbe, um das Gemuse zu transportieren,
das sie verhokerte. Sie zog mit einem Karren durch
die Stadt, den sie aber irgendwann nicht mehr
selbst zu ziehen vermochte. Ein Wohltdter schenk-
te ihr daraufhin den Hund Sultan als Zugtier. In
diesem Gespann wurde Metta Cordes zur stadt-
bekannten Erscheinung, ihre Charakterisierung als
,Stadtoriginal® begann, mit der viele Anekdoten
verbunden wurden. Einer ihrer 16 Enkel, Robert
Cordes, duBerte niichtern: ,Viele Legenden hat man
spdter von Mudder Cordes erzahlt, wovon wenige
der Wahrheit entsprechen. 3

Belegt ist immerhin, dass ihr Sultan 1866
starb.** In dieser misslichen Situation kam Metta
Cordes, mittlerweile b1 Jahre alt, das schlechte
Bremer Wetter zugute: Der Pfingstausflug der Neu-
stddter Totenlade, einer Art Begrdbnis-Sparverein,
fiel 1866 aus, die dadurch eingesparten Mittel wur-
den auf Vorschlag des Mitglieds Anton Spohler zur
Anschaffung eines Esels fir Mudder Cordes, wie sie
allgemein gerufen wurde, verwendet. Die wiederum
bestand darauf, dass ihr neues Zugtier Anton hei-
Ben musse. 29 Jahre zog Anton den Gemisekarren

- bis dieser in der damaligen KaiserstraBe mit der
StraBenbahn zusammenstieB. Ende der Legende?
Anton wurde ausgestopft und kam ins Stddtische
Museum. Metta Cordes, inzwischen 80 Jahre alt,
zog zu ihrer Tochter nach Delmenhorst.

Kurz zuvor, 1895, hatten die beiden
noch ein gemeinsames Engagement im Bremer
Stadttheater, damals in den Wall-Anlagen gelegen.
Kurz nach seiner Urauffihrung in der Mailander
Scala hatte dort Der Bajazzo von Ruggero Leonca-
vallo Premiere. Anton war zum Ziehen des Thespis-
karrens engagiert, Metta Cordes hatte ihn an den
Bihnenrand zu bringen. Sie verspdtete sich jedoch
und zog den Esel wdhrend des schon laufenden
ersten Opern-Aktes Uber die Blihne - was das Bre-
mer Publikum mit groBem Szenenapplaus begriii-
te. Dem dennoch ungehaltenen Theaterdirektor soll
sie entgegengehalten haben: ,Gott jo, is doch man
allens Komojantenspell “1s

JAuch Menschen werden Originale
genannt, wenn sie sich durch Originalitdt ihrer
Denkungsart oder ihres Benehmens auf eigent-
hiimliche und auffallende Weise vom Gewdhn-
lichen entfernen; dies kann jedoch ebenso gut
durch Seltsamkeit und Thorheit, wie durch edle
und vortreffliche Eigenschaften geschehen.*1¢ Als
das Brockhaus Bilder-Conversations-Lexikon diese
Definition 1839 druckte, war Metta Cordes 24 Jahre
alt, unverheiratet, und alles, was sie spdter als
,0riginal* gelten lassen sollte, lag noch var ihr. Der
Brockhaus enthdlt sich explizit einer moralischen
Wertung, klammert aber ebenfalls aus, welche
Umstdnde Menschen dazu bringen konnen, sich
,auf eigenthimliche und auffallende Weise vom
Gewdhnlichen (zu) entfernen®: In der Regel ist das
die pure Not, hat mit Armut, Aussonderung und oft
auch Alkoholismus zu tun, Letzteres vor allem bei
mdnnlichen ,Originalen®. Dass Not im Nachhinein
nostalgisch umgemunzt wird, gehort zur psychoso-
zialen Mechanik des Kitsch-Kapitalismus.

Metta Cordes musste alle ihre Kinder,
bis auf das jingste, ins Waisenhaus bringen, um
auf der StraBe ihren Handel treiben zu konnen. Bei
ihren Fahrten auf dem Eselskarren wurde das Ge-
spann zeitweilig derart wist von der Bevolkerung
gepiesackt, dass sie ihr Geld fur eine Anzeige in
der Zeitung zusammenkratzte. Dort heiBt es: ,Esel



066 f

sind auch Tiere, welche dem Menschen niitzen und
womit ich als 77-jahrige Witwe meinen Lebens-
unterhalt erwerben muss; aber tdglich muss ich
sehen, daB rohe Menschen und Kinder aus jedem
Stande mein Thier in roher Weise qudlen. Ich bitte
daher jeden Thierfreund mir beizustehen, damit

ich ungeschoren meinem Erwerb nachgehen
kann.“17 Dieser Erwerb verlagerte sich zunehmend
auf leichte Transporte, insbesondere von Tabak,
van Packhausfegsel, aus dem Hafen. Doch die
fanden ein abruptes Ende, als Bremen 1888 dem
Deutschen Zollverein beitrat und der Hafen zum
eingezdunten ,Zollausland” wurde - die Verdienst-
maglichkeiten vieler kleiner Krauter” brachen weg,
auch fur Metta Cordes.

Statt die Figur und das Leben der Metta
Cordes nostalgisch zu verbrdmen, gilt es, ihre Situ-
ation sozialpolitisch einzuordnen. Das heift: Uber
die strukturelle Altersarmut alleinstehender Frauen
zu sprechen. Aktuell betrifft das auch viele Frauen
aus der ersten Einwanderungsgeneration.

Orhan Calisir hat, unterstitzt von der
BollI-Stiftung, einen Dokumentarfilm iber Ummi
Yerlikaya gedreht. Sie verkauft ihr selbst ange-
bautes Gemuise auf der Bremer Birgerweide,
bekam zu dessen Transport ein Fahrrad geschenkt
und trotzt mit kaum erschitterlichem Gleichmut
zahlreichen Zumutungen. Eine moderne Version der
Metta Cordes? Natirlich nicht - weniger wegen
der zeitlichen Distanz von fast 1560 Jahren mit
ihren divergierenden sozialpolitischen Kontexten
als vielmehr durch die Individualitdt der jeweiligen
Lebensentwirfe. Aber passend war es dennoch,
dass ,Tante Ummii* ihre Vorab-Premiere [vor dem
Auftritt auf der Berlinale) auf einem damals noch
unbenannten Platz hatte, unmittelbar neben dem
Mudder Cordes-Denkmal.'$

Der Versuch, in der Auseinandersetzung
mit sogenannten ,Stadtoriginalen®, insbesonde-
re Frauen, neue Perspektiven zu entwickeln, ist
mancherorts zu beobachten. Die Bremer Fisch-
hdndlerin Lucie Flechtmann (1850-1921), bekannt
fur Schlagfertigkeit und derbe Spriiche, wurde
Patin eines groBen Platzes in der Bremer Neustadt.
Dessen 10.800 Quadratmeter sind ein inspirieren-
des Beispiel flr gemeinschaftliche Platzgestaltung,
zum Beispiel durch Urban Gardening. Als sich 2013

eine entsprechende Initiative bildete, ging es auch
darum, mit der gewaltigen Fléche des Platzes et-
was anzufangen, sie zu beleben. Beim Metta-Cor-
des-Platz, der noch weiter zu gestalten ist,* geht
es hingegen um den Nachweis, dass sich auch die
,Eroberung” kleinster Flachen offentlichen Raumes
lohnt, dass diese relevante Impulse setzen und
beherbergen kdnnen.

Zeitgleich mit der Mudder Cordes, 1987,
bekam Bremerhaven sein erstes (und bislang einzi-
ges] Frauendenkmal: Die Granatfrau, die der Mutter
Matschuck nachgebildet ist. Eine Typisierung also,
deren sozialpolitische Bedeutung jedoch nicht von
der Hand zu weisen ist: Die Granatfrau erinnert
an einen regionalspezifischen, vornehmlich von
Frauen besetzten Berufsstand, der vor 160 Jahren
aus dem Stadtbild verschwand.

1987 wurde auch Ottilie Hoffmann, die im
Jahr 1900 aus drangenden Grinden den Deut-
schen Frauenbund fur alkoholfreie Kultur grindete,
am Bremer Ostertorsteinweg mit einer Bronzesta-
tue gewdrdigt. Zusammen mit der Frauenrechtlerin
Marie Mindermann, die u. a. plattdeutsch schrieb,
initiierte Hoffmann zudem den ,Bremer Verein zur
Erweiterung des weiblichen Arbeitsgebietes®, der
spdter als Frauen-Erwerbs- und Ausbildungsverein
bekannt wurde und sich neben beruflichen Belan-
gen fur das Frauenwahlrecht stark machte.

Der Zufall will es, dass der kleine Met-
ta-Cordes-Platz auf einem frauenpolitischen Ach-
senkreuz liegt: Gebildet vom historischen Gebdude
des Frauen-Erwerbs- und Ausbildungsvereins an
der Carl-Ronning- und der Bremischen Zentralstel-
le fr die Verwirklichung der Gleichberechtigung
der Frau (ZGF) an der KnochenhauerstraBe. Nicht
der Zufall, sondern wir wallen, dass es mit Leben
gefullt wird.

Der kleine Platz adressiert eine konkrete Kern-
frage der kinftigen Innenstadtentwicklung. In
welchem Umifang wollen wir Parkraum in Aufent-
haltsréume fir Menschen umwandeln, wie kénnen
aerartige Interessenskontlikte fair ausgetragen
werden? Im Fall des Metta-Cordes-Plaizes sollen
aie Fahrradbdgel, mit denen der Platz belegt war,
ouf angrenzende Parkpldtze umverter/t weraen,
was von Anwohnenden und Gewerbetreibenden
unterschiedlich bewertet wird.
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Anna Regener zufolge ist dies der Stand im

Jahr 2017 [Regener, Anna. Personenehrung

/m Bremer Stadtraum. StralBennamen und ihre
ragumliche und zeitliche Verterlung. /n. bonjour.
Geschichte [5), 2017 http.,/nbn-resolving.de/
urn.nbn.de.gbv.46-00106151-10. S. 5 I Juliane
Benson kommt fir das Jahr 2021 aufgrund

e/ner divergierenden Zuoranungsmethoaik zu
dem Ergebnis, dass 1inf Prozent aller Bremer
Strallennamen nach Frauven benannt seien, wobes
s/e jedoch davon ausgeht dass 30 % aller Bremer
StraBennamen nach Personen benannt seien
[Benson. Wie prisent sind Frauven im StraBenbild
Bremens, https.,/bremer-fravenmuseum.ae/
strassennamen/’.

Wenn Frauen mit Benennungen gewdiraigt
werden, dann bevorzugt in dberschaubarer

Weg “-Gestalt: Neben einem Gesche-Gottiried-
und einem Lucie-Flechtmann-Weg gibt es im
Graopelinger Klemngartengebiet ,/n den Wischen”
auch einen Mudder-Cordes-Weg. [dnge.: knapp
200 Meter.

Die begrenzte Wirksamkeit einer gendergerech-
teren Benennungsabsicht zeigt sich allerdings in
dem Umstand, dass seit dem Senatsbeschluss
von 2008, Strallen, Wege und Plitze prioritér
nach Fraven zu benennen, der Antell der Neu-Be-
nennungen nach Frauen auf lediglich 29 Prozent
anstieg [vgl. Regener 2017, op.cit, S. 1111).
Auskunft von Angelika Engeland-Broockmann
[Nachfahrin der Metta Cordes] vom 22.07.2020
gegeniber dem Verfasser.

Dem Verzicht auf die Ausdehnung in der Vert/-
kalen entspricht eine auffdllige Bescheidenhert
auch in der Horizontalen.: Werden Strallen aus-
nahmswerse doch nach Frauven benannt, sind s/e
messbar kirzer als die nach Mdannern benannten
StraBen - im Schnitt um 125 Meter [Regener 2017,
op.cit, S 13)

Beeck, Frauke: Frauensleute Spraybiider. Ausstel/-
ung in den Riumen der Bremische Zentral/stelle
fdr die Verwirklichung der Gleichstellung der Frau
/n der Knochenhauerstralbe in Koopéeration mit
dem Bremer Frauenmuseum é. V. vom 26.2. bis
23.6.2020.

Auskunit des Bremer Kulturressorts vom
13.06.2022 gegeniber dem Verfasser.

Fraven auf dem Sockel In. Beeck, Frauke [Hrsg.):
Frauensleute Spraybiider, Open Space £dition
2020, S. 16.

£Fbd., S. 15.

Auch bei der Boll-Stiftung als Antragstellerin gab
es e/men Lernprozess.: Zunachst hatten wir beab-
sichitigt, den Platz analog zum Denkmal Mudder
Cordes zu nennen. Das wurde in einem zweiten
Bargerantrag korrigiert. um are Person der Metta
Cordes im Ganzen und nicht fokussiert auf ihren
Charakter als ,Stadtoriginal” zu wirdigen.

Droste, Georg. Ut mien Muskantentiea, Carl Schii-
nemann-Verlag 1925, S. 61.

IS Konig, Johann-Gdinther: Bremer Originale, Brock-

kamp Verlag 1920, S. 58.

L £bd, S 61
Y 4

Brockhaus Brlder-Conversations-Lexikon. Band 3,
F A Brockhaus 1837-1841, S. 351

Gutmann, Hermann. Hein/ Holtenbeen, Mudder
Cordes & Co., Edition Temmen 2011, S. 62.

Von Mudder Cordes zu Tante Ummd: Uber den
mutigen Umgang mit Altersarmut und dffent-
lichem Raum™ Open air-Veranstaltung der
Boll-Stiftung Bremen am 18.092020.

Die konkrete Gestaltung des Platzes, dber

Baum und Bdnke hinaus, soll durch eine offene
ldeensammiung entwickelt werden. Denkbar ist
unter anderem das tempordre Aufstellen robuster
Pllanzkdsten, um in der Tradition der Mudder
Cordes auch hier Urban Gardening anzuregen.

Henning Bleyl ist in Hildesheim und Granada
ausgebrldeter Kulturwissenschaftler. Nach 15 Jahren als
Kulturredakteur ber der ,tageszeitung “ [taz) Gbernahm er im
November 2016 die Geschartsiihrung der Hernrich-Bo//-Stit-
tung Bremen.
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